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Leia atentamente as instrugdes abaixo.

01- Vocé recebeu do fiscal o seguinte material:
a) Este Caderno, com 50 (cinquenta) questdes da Prova Objetiva, sem repeti¢do ou falha, conforme distribui¢cdo abaixo:

‘ Portugués Conhecimentos Pedagogicos | Conhecimentos Especificos )
| 0la10 11220 21a50 ]

b) Um Cartdo de Respostas destinado as respostas das questdes objetivas formuladas nas provas.

02- Verifique se este material estd em ordem e se 0 seu home e nimero de inscricdo conferem com 0s que aparecem no Cartao de
Respostas. Caso contrario, notifique imediatamente o fiscal.

03- Apos a conferéncia, o candidato devera assinar no espaco proprio do Cartdo de Respostas, com caneta esferografica de tinta
na cor azul ou preta.

04- No Cartdo de Respostas, a marcacao da alternativa correta deve ser feita cobrindo a letra e preenchendo todo o espaco interno
do quadrado, com caneta esferografica de tinta na cor azul ou preta, de forma continua e densa.

Exemplo: | A B . D E

05- Para cada uma das questdes objetivas, sdo apresentadas 5 (cinco) alternativas classificadas com as letras (A, B, C, D e E), mas
s6 uma responde adequadamente a questédo proposta. Vocé s6 deve assinalar uma alternativa. A marcacdo em mais de uma
alternativa anula a questdo, mesmo que uma das respostas esteja correta.

06- Sera eliminado do Concurso Publico o candidato que:

a) Utilizar ou consultar cadernos, livros, notas de estudo, calculadoras, telefones celulares, pagers, walkmans, réguas, esquadros,
transferidores, compassos, MP3, Ipod, Ipad e quaisquer outros recursos analdgicos.

b) Ausentar-se da sala, a qualquer tempo, portando o Cartdo de Respostas.
Observacgdes: Por motivo de seguranca, o candidato s6 poderaretirar-se da salaap6s 1 (uma) hora a partir do inicio da prova.

O candidato que optar por se retirar sem levar seu Caderno de Questdes ndo podera copiar sua marcagao de
respostas, em qualquer hipotese ou meio. O descumprimento dessa determinacgéo sera registrado em ata,
acarretando a eliminacdo do candidato.

Somente decorridas 2 horas de prova, o candidato podera retirar-se levando o seu Caderno de Questdes.

07- Reserve os 30 (trinta) minutos finais para marcar seu Cartdo de Respostas. Os rascunhos e as marcacdes assinaladas no
Caderno de Questdes nao serdo levados em conta.
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GOVERNO DO CE P E RJ &9 / www.ceperj.rj.gov.br

Rio de Janeiro Rio2016 (Ri02016 sac@ceperj.rj.gov.br

Fundagia Centro Estadus! de Estatisticas, Pescuitas OGOS PARALIMPICOS

# Formagia de Servidores Publicas do fio de Jansirs O%} (Lu




Professor MG-2D - Educacao Artistica

PORTUGUES

A ERA DAS GRANDES TRANSFORMAGOES

Vivemos na era das Grandes Transformagdes. Entre tantas,
destaco apenas duas: a primeira no campo da economia e a se-
gunda no campo da consciéncia.

A primeira na economia: comecou partir de 1834 quando se con-
solidou a revolugéo industrial na Inglaterra. Consiste na passagem
de uma economia de mercado para uma sociedade de mercado.
Mercado sempre existiu na histéria da humanidade, mas nunca
uma sociedade s6 de mercado. Quer dizer, a economia é o que
conta, o resto deve servir a ela.

Diz-se que mercado deve ser livre e 0 Estado é visto como seu
grande empecilho. Missdo deste, na verdade, é ordenar com leis
e normas a sociedade, também o campo econdmico e coordenar
a busca comum do bem comum. A Grande Transformacéo postula
um Estado minimo, limitado praticamente as questdes ligadas a
infraestrutura da sociedade, ao fisco e a seguranga. Tudo o mais
pertence e é regulado pelo mercado.

Tudo pode ser levado ao mercado como agua potavel, sementes,
alimentos e até érgdos humanos. Esta mercantilizagéo penetrou em
todos os setores da sociedade: a salde, a educagao, o esporte, 0
mundo das artes e do entretenimento e até nos grupos importantes
das religides e das igrejas com seus programas de TV e de radio.

Essa forma de organizar a sociedade unicamente ao redor dos inte-
resses econdmicos do mercado cindiu a humanidade de cima a baixo:
um fosso enorme se criou entre 0S poucos ricos e 0s muitos pobres.

Essa voracidade encontrou o limite da propria Terra. Ela ndo
possui todos os bens e servigos suficientes e renovaveis. Nao é
um bau sem fundo. Tal fato dificulta sendo impede a reproducéo
do sistema produtivista/capitalista. E sua crise.

Essa Transformagéo, por sua légica interna, esta se tornando
biocida, ecocida e geocida. Avida corre risco e a Terra podera nao nos
guerer mais sobre ela, porque somos demasiadamente destruitivos.

A segunda Grande Transformacao esta se dando no campo da
consciéncia. Na medida em que crescem os danos a natureza que
afetam a qualidade de vida, cresce simultaneamente a consciéncia
de que, na ordem de 90%, tais danos se devem a atividade irres-
ponsével e irracional dos seres humanos, mais especificamente,
daquelas elites de poder econdémico, politico, cultural e mediatico
gue se constituem em grandes corporacdes multilaterais e que
assumiram os rumos do mundo.

Temos, com urgéncia, que fazer alguma coisa que interrompa
0 percurso para o precipicio. O primeiro estudo global foi feito em
1972. Revelou-se que ela esta doente. A causa principal € o tipo
de desenvolvimento que as sociedades assumiram. Ele acaba
ultrapassando os limites de suportabilidade da natureza e da Ter-
ra. Temos que produzir, sim, para alimentar a humanidade. Mas
de outro jeito, respeitando os ritmos da natureza e seus limites,
permitindo que ela descanse e se refaga.

Areflexdo ecoldgica se complexificou. Nao se pode reduzi-la apenas
a preservagao do meio ambiente. A totalidade do sistema mundo esta
em jogo. Assim surgiu uma ecologia ambiental que tem como meta a
qualidade de vida; uma ecologia social que visa um modo sustentavel
de vida (produgéo, distribuicdo, consumo e tratamento dos dejetos);
uma ecologia mental que se propde criticar preconceitos e visdes de
mundo hostis a vida e formular um novo design civilizatério, a base de
principios e de valores para uma nova forma de habitar a Casa Comum;
e por fim uma ecologia integral que se da conta de que a Terra é parte
de um universo em evolugao e que devemos viver em harmonia com
o Todo, uno, complexo e carregado de propésito. Dai resulta a paz.

Se triunfar a consciéncia do cuidado e da nossa responsabi-
lidade coletiva pela Terra e por nossa civilizagdo, seguramente

teremos ainda futuro.
Leonardo Boff
(http://cartamaior.com.br/?/Coluna/A-era-das-grandes-transformacoes/33427)

O1.Afrase gue melhor sintetiza a primeira grande transformacao
apresentada pelo autor é:

A) “Misséo deste, na verdade, é ordenar com leis e normas a socie-
dade, também o campo econémico e coordenar a busca comum
do bem comum” (3° paragrafo)

B) “Tudo pode ser levado ao mercado como agua potavel, sementes,
alimentos e até 6rgdos humanos” (4° paragrafo)

C) “Temos, com urgéncia, que fazer alguma coisa que interrompa o
percurso para o precipicio” (9° paragrafo)

D) “Temos que produzir, sim, para alimentar a humanidade”
(9° paragrafo)

E) “N&o se pode reduzi-la apenas a preservagao do meio ambiente.
A totalidade do sistema mundo estd em jogo” (10° paragrafo)

02. oautorcriaas palavras “biocida, ecocida e geocida”. Apresen-
tadas nessa sequéncia, elas ressaltam a seguinte ideia:

A) restauracdo dos ecossistemas

B) esperanca de renovacgao em geracoes futuras

C) gradacéo da cadeia destrutiva dos individuos a Terra
D) autogestdo geolégica das transformacgoes climaticas

E) transformag®8es positivas ocorridas no meio ambiente

03. “Entre tantas, destaco apenas duas: a primeira no campo da
economia e a segunda no campo da consciéncia”. O emprego dos
dois-pontos marca a seguinte relagao:

A) negacédo da tese desenvolvida

B) especificacdo de ideia anterior

C) adicao de um comentario pessoal

D) exemplificacdo de ideias contraditérias
E) restricdo de condi¢des para uma opinido

04. Em“Consiste na passagem de uma economia de mercado para
uma sociedade de mercado” (2° paragrafo), observa-se a repeticao
de uma estrutura semelhante, com a substituicdo de uma palavra
por outra. Essa substituicéo ressalta a seguinte ideia do paragrafo:

A) o mercado tornou-se paradigma para as relagdes sociais

B) a economia foi definida pela sociedade liberal e capitalista

C) asociedade em geral fracassou em sua estrutura econdmica
D) o mercado quebrou com o avancgo das sociedades capitalistas
E) aformac&o em economia substituiu os estudos em ciéncias sociais

05. Em “a primeira, no campo da economia”, o emprego da virgula
p p preg g
justifica-se por se tratar de:

A) separar vocativo

B) destacar relacdo causal

C) isolar termos intercalados

D) introduzir advérbio de tempo

E) marcar elipse do verbo “ocorrer”

06. Em “Diz-se que mercado deve ser livre e o Estado € visto como
seu grande empecilho” (3° paragrafo), o emprego do verbo “dizer” e
da palavra “se” contribuem para marcar a seguinte relacéo entre
0 autor e a ideia citada na sequéncia:

A) concordancia integral
B) adesao irbnica
C) distanciamento critico
D) aproximagédo absoluta
E) adeséo integral

07. A expressdo “na verdade” (3° paragrafo) marca a seguinte
relagdo com a frase anterior:

A) correcdo

B) neutralidade

C) passividade

D) concordancia

E) reforco positivo
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08. um exemplo de pronome que estabelece relagdo coesiva
com elementos gque se apresentam posteriormente a ele esta em:

A) “Tudo pode ser levado ao mercado como agua potavel, sementes,
alimentos e até 6rgdos humanos” (4° paragrafo)

B) “Essa forma de organizar a sociedade unicamente ao redor dos
interesses econdmicos do mercado cindiu a humanidade de cima
a baixo” (5° paragrafo)

C) “Tal fato dificulta sen&o impede a reproducgéo do sistema produti-
vista/capitalista” (6° paragrafo)

D) “Avida corre risco e a Terra podera ndo nos querer mais sobre
ela, porque somos demasiadamente destrutivos” (7° paragrafo)

E) “Ele acaba ultrapassando os limites de suportabilidade da natureza
e da Terra” (9° paragrafo)

09. “Essa voracidade encontrou o limite da prépria Terra. Ela ndo
possui todos os bens e servigos suficientes e renovaveis”. O conectivo
gue melhor apresenta a relacao entre as duas frases anteriores é:

A) caso

B) porque
C) todavia
D) enquanto
E) conquanto

10. Em “Se triunfar a consciéncia do cuidado e da nossa respon-
sabilidade coletiva pela Terra e por nossa civilizagdo, seguramente
teremos ainda futuro”, o emprego de “ainda” explicita o seguinte
pressuposto:

A) é certo ndo termos futuro

B) é possivel ndo termos futuro

C) ndo é possivel termos futuro

D) é provavel o triunfo da consciéncia

E) néo é possivel o triunfo da consciéncia

CONHECIMENTOS PEDAGOGICOS

11. Cipriano Luckesi, em “Avaliacdo da Aprendizagem”, afirma
gue, na escola brasileira nos ultimos 40 anos, passou-se a utilizar
o termo avaliagcdo; contudo, as praticas escolares permaneceram
predominantemente marcadas pelo ato de examinar. Para o au-
tor, o ato de avaliar envolve necessariamente a ado¢édo de uma
dimenséo:

A) autoritaria

B) classificatoria

C) dialdgica

D) seletiva

E) tecnoldgica

12. Veiga afirma, em “Projeto Politico Pedagdgico: uma Cons-
trucdo possivel”, que o tempo é um dos elementos constitutivos
da organizagdo do trabalho pedagdgico. Sobre este aspecto, é
correto afirmar:

A) O tempo de organizagéo dos alunos para criarem seus espagos
para além da sala de aula ndo é um problema da escola.

B) O tempo que o professor precisa para acompanhar e avaliar o
PPP em acéo € um problema pessoal do professor.

C) E preciso tempo para que o professor aprofunde seu conheci-
mento sobre os alunos.

D) Aqualidade do trabalho pedagdgico da escola passa por fatores
gue ndo o tempo.

E) O tempo precisa ser hierarquizado e t&o somente isso, pois as
relacdes na escola precisam ser hierarquizadas.

13. Candau, em “Reinventar a Escola”, afirma que, sem horizonte
utdpico, é impossivel educar e declara que a educagao na América
Latina precisa:

A) assumir uma configuragéo plural, reconhecendo o conheci-
mento e as praticas educativas produzidas e acumuladas no
continente

B) esquecer o conjuntural e estabelecer foco no estrutural desta-
cando questdes como a pobreza e a falta de politicas educa-
cionais

C) buscar ser objetivamente um locus de apropriagcdo do conhe-
cimento sobrepujando-se aos demais agentes educativos

D) ignorar a diferenga e buscar a igualdade pela educagéo

E) estabelecer énfase na questdo daigualdade, ndo considerando
as diferencas

14. zabala tem afirmado que, se arealidade, como objeto de es-
tudo, é o nexo comum dos métodos globalizadores, também o é a
necessidade de criar as condigfes que permitam que o aluno esteja
motivado para a aprendizagem e que seja capaz de compreender
e aplicar os conhecimentos adquiridos. Assim, os conteddos sao
funcionais e significativos se:

A) estiverem estabelecidos em conformidade com o que se noticia
na midia

B) néo forem estabelecidos por necessidades alheias, mas sim
pelo interesse dos proprios estudantes

C) atenderem as necessidades de aprendizagem com vistas ao
vestibular

D) tiverem vinculo com as necessidades futuras do mercado de
trabalho

E) considerem as diretrizes estabelecidas pela Secretaria de
Educacéo

15. conforme candau (2008), as alternativas ou possiveis so-
lugdes para os problemas da pratica pedagogica podem se dar a
partir de uma analise reflexiva da didatica. Para a autora:

A) a perspectiva instrumental da didatica deve prevalecer na re-
flexdo sobre a pratica pedagégica

B) amultidimensionalidade do processo de ensino e aprendizagem
adquire relevo na reflexdo didatica

C) areflexdo didatica parte da compreensao da importancia de se
considerar a homogeneidade na sala de aula

D) as dimensdes humana, técnica e politica no processo didatico
sdo fundadas pela perspectiva instrumental dada a sua impor-
tancia

E) a reflexdo didatica com base na pratica educativa confere
centralidade a uma ldgica unidimensional

16. Em “Avaliar para promover”, Hoffmann destaca a questéo

da arbitrariedade na avaliacdo. Para a autora, o autoritarismo na

avaliacdo decorre de:

A) interpretacdo de pardmetros e principios institucionais

B) adocao de parametros excessivamente objetivos

C) valorizagéo radical da aprendizagem

D) relacdo ajustada entre conhecimento e desenvolvimento do
aluno

E) néo consideracado de valores e principios declarados por insti-
tuicBes
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17. Em conformidade com a Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacgao Nacional (LDB), Lei n®9.394/96, em seu art. 26, que trata do
curriculo do ensino fundamental, este deve ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e esta-
belecimento escolar, por uma parte diversificada que leve em conta
as exigéncias ditadas pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela. Considerando o
disposto na LDB em relagéo ao curriculo do ensino fundamental, é
correto afirmar, no que concerne a Historia do Brasil que:

A) é componente curricular obrigatério, voltado ao desenvolvimento
cultural dos alunos

B) considera as contribui¢cdes das diferentes culturas e etnias para
a formacao do povo brasileiro

C) é componente curricular obrigatério, mas que ndo constitui
disciplina especifica

D) é a base na qual todo o ensino fundamental sera ensinado no
Brasil, admitida exce¢édo apenas aos povos autéctones

E) constitui conhecimentos relacionados ao mundo fisico e natural

18 A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, Lei n°
9.394/96, estabelece que a educagao abrange os processos forma-
tivos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana,
no trabalho, nas instituicdes de ensino e pesquisa, n0s movimentos
sociais e organizagBes da sociedade civil e nas manifestacdes
culturais. Considerando esse preceito legal, é correto afirmar que
0 ensino sera ministrado com base:

A) nas orientacBes didaticas definidas pelo Conselho Nacional de
Educacéo

B) na questao da liberdade de ensinar e aprender no contexto e
nos limites das orienta¢cfes dos sistemas de educagéo

C) no principio da vinculagéo entre a educacgédo escolar e o mercado
de trabalho

D) no principio do pluralismo de ideias e de concepg¢Oes pedag6-
gicas

E) no principio da valoriza¢éo da experiéncia escolar, ndo consi-
derando a experiéncia extraescolar

19 Analisando as teorias criticas do curriculo, pode-se afirmar
gue estas realizam uma séria inverséo nos fundamentos das teorias
tradicionais. Considerando essa analise, é correto afirmar:

A) As teorias criticas objetivam na elaboracao do curriculo a ma-
nutenc¢édo do status quo.

B) As teorias criticas questionam o status quo como responsavel
pelas desigualdades e injusti¢as sociais.

C) Paradesenvolver um bom curriculo, é fundamental ter o dominio
de metodologias apropriadas.

D) As teorias criticas objetivam a valorizacdo da homogeneidade
em sala de aula.

E) As teorias criticas apontam para a necessidade de se romper
com o contexto.

20. Tardiff, ao abordar os saberes docentes, afirma que os fun-
damentos da competéncia do professor se fundam:

A) nos contetdos da formagao inicial

B) na formacao continuada promovida pela instituicdo

C) naformacéo continuada oportunizada pela instituicdo e de forma
particular pelo proprio professor

D) nos saberes adquiridos na experiéncia profissional

E) formacdo continuada sistematizada pela academia

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

21.0s pressupostos tedricos que sustentam a “Pedagogia Tradicio-
nal”, ainda fortes na pratica contemporanea dos professores de Arte,
apontam para o produto final do trabalho. Do ponto de vista metodoldgi-
co, esses professores encaminham os contetidos por meio de atividades
que tenham como finalidade “exercer a vista, a méo, a inteligéncia, a
memorizagdo, o gosto e o senso moral”, fixadas, sobretudo, por:

A) desafios estéticos

B) elaborages sucessivas
C) processos inconscientes
D) repeticOes sistematicas
E) mecanismos criativos

22. “E necessario um professor que saiba nomear as diferencas e
considerar a diversidade cultural dos seus alunos.”

(Canem, 1997).
O processo de ensinar/aprender Arte sob uma perspectiva multi-
cultural pressup®e, por parte do professor, pesquisa, conhecimento
e compreensao dos cddigos estéticos da comunidade em que a
escola esta inserida, percebendo-os como:

A) ponto de partida para seu trabalho

B) conceitos a serem revistos pelos alunos

C) referéncias que ndo devem sofrer influéncias externas
D) diagnostico da evolugéo cultural dos alunos

E) patrim6nio folclérico identitario

23. Ana Mae Barbosa propde, como uma perspectiva contempo-
réanea do ensino da Arte, a necessidade de o professor deslocar
seus estudos e praticas pedagdgicas junto aos alunos sobre o “que
é Arte para quando algo, um objeto, uma ideia ou uma atitude é
Arte”. A autora compreende, portanto, como componente definidor
da experiéncia artistica e estética:

A) aforma
B) a qualidade
C) otempo
D) o contexto
E) o estilo

24. “além do conhecimento artistico como experiéncia estética direta
da obra de arte, o universo da arte contém também um outro tipo de
conhecimento, gerado pela necessidade de investigar o campo artistico
como atividade humana. E fung&o da escola instrumentar os alunos na
compreensdo que podem ter dessas questdes, para que sua producéo
artistica ganhe sentido e possa se enriquecer também pela reflexao sobre
a arte como objeto de conhecimento”

(PCN - Arte).
Para tanto, o referido documento propde que a agéo do professor
junto a seus alunos delimite o fendmeno artistico como “produto
das culturas”, como “parte da histéria” e como:
A) aptidao estética
B) estrutura formal
C) processo sensivel
D) percurso criativo
E) aprimoramento técnico

25. De acordo com Burle Feldman, “o valor de uma experiéncia
ndo se torna subitamente visivel ao final. O aluno pratica elabo-
racdes artisticas e estéticas sobre o mundo, e esta aprendendo
desde o inicio do trabalho pedagdgico”. Portanto, importa o que e
como o aluno pratica elaboragdes artisticas e estéticas. Sob essa
perspectiva, pode-se compreender a avaliagdo como:

A) garantia de qualidade do produto
B) processo de verificacéo

C) exame qualitativo das etapas

D) corregdo das estratégias

E) mensuracdo dos resultados
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26. 0Os conteddos da arte ndo precisam ser ensinados obriga-
toriamente do mais simples para o mais complexo, ou do geral
para o especifico, mas sua ordem precisa considerar, entre outros
aspectos, a diversidade cultural dos alunos e:

A) as técnicas artisticas que ja dominam

B) a cronologia da evolucao dos estilos

C) a selegdo dos momentos mais significativos da histéria da arte
D) suas aptiddes e talentos artisticos

E) seus conhecimentos anteriores sobre arte

27. Neste ano de 2015, a cidade do Rio de Janeiro recebe a
exposicdo “Picasso e a Modernidade Espanhola”. Fazem parte
dessa mostra alguns estudos para um painel, pintado em 1937,
em que o artista mostra a sua indignagao diante do bombardeio
a uma cidade, durante a guerra civil espanhola. Esse trabalho de
Pablo Picasso intitula-se:

A) O Grito

B) Guernica

C) Operarios

D) Guerra e Paz

E) Os Fuzilamentos

28.

“Né&o é o angulo reto que me atrai.
Nem a linha reta, dura inflexivel, criada pelo homem.
O que me atrai é a curva livre e sensual”.

(Oscar Niemeyer)
As linhas arquitetonicas que caracterizam a obra de Oscar Nie-
meyer podem ser observadas na seguinte obra do artista:

A) Conjunto Arquiteténico da Pampulha, em Belo Horizonte
B) Museu de Arte de Sao Paulo, em S&o Paulo

C) Palacio de Cristal, em Petropolis

D) Opera de Arame, em Curitiba

E) Conjunto Residencial do Pedregulho, no Rio de Janeiro

29. Aarte gotica trouxe a luz e a cor para o interior das catedrais,
por meio de grandes composic¢des artesanais denominadas:

A) gargulas

B) abobadas

C) rosaceas

D) vitrais

E) torres

30. Em 1928, Oswald de Andrade publica o Manifesto Antropo-
fagico com propostas para o desenvolvimento da arte no Brasil.
Entre essas propostas, destaca-se a seguinte:

A) reformular a utilizag&o de modelos figurativos, construindo uma
arte mais abstrata

B) promover discussdes em torno do academicismo, buscando a
liberdade criativa do povo brasileiro

C) desenvolver temas sociais e historicos, adaptando-os ao mo-
vimento artistico contemporaneo

D) dominar os aspectos técnicos da elaboracéo de uma obra de
arte, procurando sempre o ineditismo

E) conhecer os movimentos estéticos modernos europeus, produ-
zindo uma arte com feigdo brasileira

31. Mestre Vitalino foi um artista primitivo brasileiro dedicado a
escultura. Ele criou figuras de barro que representam pessoas e
fatos da regido sertaneja de Pernambuco. A escultura € uma forma
de expresséo artistica, em que a organizacao espacial é percebida,
principalmente, pelo elemento de visualidade denominado:

A) luz

B) cor

C) linha

D) textura

E) volume

32. “No anfiteatro das montanhas / Os profetas de Aleijadinho / Monu-
mentalizam a paisagem / As clpulas brancas dos Passos / E os cocares
revirados das palmeiras / Sao degraus da arte do meu pais / Onde nin-
guém subiu jamais / Biblia de pedra-sabdo / Banhada no ouro de Minas™

(Oswald de Andrade)

O poema exalta o conjunto de esculturas barrocas de Antonio
Francisco Lisboa, localizado na cidade mineira denominada:

A) Tiradentes

B) Diamantina

C) Congonhas do Campo
D) S&o Jodo d’El Rei

E) Ouro Preto

33. Isabel Marques fala sobre a identidade dos nossos corpos:
“Hoje ja podemos reconhecer que o corpo é socialmente construido,
pois o corpo humano é nele mesmo uma entidade politica inscrita,
sendo sua fisiologia e morfologia formadas por histérias e praticas
de constricdo e controle’ (Bordo, 1993, p. 21). Com isto, nosso
corpo é a expressao de nosso género, etnia, faixa etaria, crenca
espiritual, classe social etc”. Sob essa perspectiva, os PCN — Arte
compreendem que a escola pode desempenhar papel importante
na educacao dos corpos e do processo interpretativo e criativo de
danga, pois dara aos alunos subsidios para melhor compreender,
desvelar, desconstruir, revelar e, se for o caso, transformar as
relacdes que se estabelecem entre danga e:

A) histéria e coreografia
B) técnica e cultura

C) corpo e sociedade
D) estilo e movimento
E) coreologia e politica

Os PCN - Arte agrupam os contetidos especificos da Danga,
em trés aspectos:

I- Dancar;

II- Apreciar e dancar;

I1l- Dimensdes sociopoliticas e culturais da Danca.

Considerando o registro acima, responda as perguntas 34 e 35:

34. Anhistéria da danga, incluida no agrupamento de contetidos
Dimensdes sociopaliticas e culturais da Danca, podera “possibilitar
ao aluno tracar relag@es diretas entre épocas, estilos e localidades
em que dancas foram e sao (re)criadas”, estabelecendo relacdes
com as dimensdes sociopoliticas e culturais da respectiva lingua-
gem. Possibilita, ainda, maior abertura e intercambio entre:

A) tempos e espacos distintos dos seus

B) técnicas e estilos semelhantes aos seus

C) historias e narrativas folcléricas diversas

D) qualidade e evolugao estilistica de diferentes povos
E) comunidades e etnias marginalizadas

35. Pertence ao aspecto Dangar o seguinte contetdo:

A) aperfeicoamento e compreensao dos elementos do movimento —
partes do corpo, dindmicas do movimento, uso do espaco e das
acoes

B) desenvolvimento de habilidades pessoais para trabalhar aqueci-
mento, relaxamento e compensacgéo do corpo, relacionando-as
a nocdes de anatomia aprendidas

C) reflexdo sobre o papel do corpo na danga em suas diversas
manifestagOes artisticas.

D) observagao e andlise das tomadas de deciséo pessoais e gru-
pais em relagdo as consequéncias/resultados dos processos
criativos

E) analise, registro e documentacao dos proprios trabalhos de
danca e dos utilizados por diferentes dangarinos e coredgrafos
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36 Nascida na Alemanha, em 1940, considerada um expoente
da dancga contemporénea. Seu trabalho chama-se danga-teatro,
movimento que se origina na época de Rudolf Laban e Kurt Joss.
Os dados acima referem-se a bailarina e coreégrafa:

A) Tamara Geva

B) Maya Plisetskaya
C) LayaRaki

D) Mary Wigman

E) Pina Bausch

37.A Danca, linguagem da Arte, possui sua gramatica e sintaxe
que, segundo Rudolf Laban, “néo trata s6 das formas externas do
movimento, mas também do seu conteldo mental e emocional,
isto é, baseado na crenca de que movimento e emocéo, forma e
contelido, corpo e mente, sdo inseparaveis”. A essa gramatica e
sintaxe da Linguagem da Danga, Laban chamou de:

A) coréutica
B) coreografia
C) cinesfera
D) coreologia
E) coreosofia

38. Dentre os critérios de avaliacdo em Danca, propostos pelos
PCN — Arte, destacamos: “Saber expressar com desenvoltura,
clareza, critério suas ideias e juizos de valor a respeito das dancas
que cria e assiste”. Com este critério espera-se que o aluno:

A) possa situar os movimentos artisticos no tempo e no espago
para que estabeleca relagbes entre a historia da danca e os
processos criativos pessoais de forma critica e transformadora

B) integre os diversos elementos que constituem o processo de
elaboragdo de uma danca, relacionando-os entre si, com as
outras linguagens artisticas e com a sociedade

C) possa escolher consciente e criticamente papéis e propostas
criativas que sejam significativos para ele, para o desenvolvi-
mento da arte e para a convivéncia em sociedade

D) conhega as possibilidades de movimento humano e possa
fazer/criar movimentos/dangas préprios, de acordo com suas
escolhas pessoais, respeitando e compreendendo seus limites/
possibilidades fisicos, emocionais e intelectuais

E) integre seu conhecimento corporal, intuitivo, sintético, imagi-
nativo, perceptivo aos processos analiticos, mentais, l6gicos e
racionais da danca

39.

“Alguém cantando ao longe, longe
Alguém cantando muito

Alguém cantando bem

Alguém cantando é bom de se ouvir...”

(Caetano Veloso)

Existem diferentes tipos de vozes masculinas e femininas que po-
dem ser combinadas formando coros; os mais comuns S0 grupos
mistos, formados pelas vozes:

A) sopranino, soprano, tenor e baritono

B) contratenor, baixo, contralto e falsete

C) soprano, contralto, tenor e baixo

D) baritono, tenor, mezzo-soprano e soprano
E) contralto, soprano, baixo e baritono

40 De acordo com Camara Cascudo, “mnemonias” sao férmulas
de escolha ritmadas que se destinam a fazer a crianga decorar
nomes, dias da semana, nUmeros, meses....

A férmula que representa uma mnemonia é:

A) Bao-balaldo! /Senhor capitédo! / Em terras de Mouro / Morreu
seu irmdo / Cozido e assado / Em um caldeirdo...

B) Nem a aranha arranha o jarro/ Nem o jarro arranha a aranha...

C) La em cima do piano tem um copo de veneno, / Quem bebeu
morreu, / O azar foi seu...

D) Um, dois, feijao com arroz / Trés, quatro, feijao no prato / Cinco,
seis, feijao inglés / Sete, oito, comer biscoito...

E) Dinglin... dingues, Maria Pires? / Estou fazendo papa / Para
quem? / Para Joao Manco / Quem o mancou? / Foi a pedra?...

41. “Estava a toa na vida / O meu amor me chamou / Pra ver a Banda
passar / Cantando coisas de amor...”
(O Livro de Ouro — Ricardo Cravo Albin)

Para Ricardo Cravo Albim, em “O Livro de Ouro”, “Chico Buarque
€, sem duvida, uma Paix@o Nacional”. Suas composi¢@es trouxe-
ram qualidade lirica para a musica brasileira e uma das grandes
inovagOes de sua obra foi:

A) a musicalidade de sua poesia

B) a pesquisa e atualizacdo da musica folclérica nordestina
C) o samba na linha de frente da MPB

D) a sacralidade do barroco mineiro

E) ostemas leves e descompromissados

42 Quando vivenciamos musica cantando, ouvindo ou tocando
um instrumento, nos relacionamos com as qualidades do som em
si. O elemento da linguagem musical que tem como caracteristica
a maior ou menor amplitude da onda sonora chama-se:

A) densidade
B) timbre

C) altura

D) duragéo
E) intensidade

43. Relativamente obscuro como compositor na sua época, e
quase esquecido em seguida, Bach teve sua obra reapresentada
ao publico noinicio do século XIX, a qual ressoa em toda a musica
do Ocidente como se ja contivesse, de algum modo, todos os dados
do desenvolvimento musical posterior.
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Os trechos musicais acima fazem parte da magnifica e importante
colecdo de 48 Preludios e Fugas, também conhecida como:

A) AArte da Fuga

B) O Cravo Bem Temperado

C) Suites e Sarabandas

D) Concertos de Brandenburgo
E) Paixdo Segundo Sdo Mateus

44, A eurritmia, método criado no inicio do século XX, tem como
foco principal o ensino do ritmo e sua vivéncia pelo movimento
corporal. O responsavel pela criagdo dessa metodologia inovadora
que, ainda hoje, é fonte de inspiragdo para os professores, foi 0
grande reformador do ensino da educagéo musical:

A) Dalcroze
B) Sé& Pereira
C) Kodaly

D) Orff

E) Koellreutter
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45, “Espectador, que palavra feia! O espectador, ser passivo, é menos
que um homem e é necessario re-humaniza-lo, restituir-lhe sua capacidade
de ac&o em toda sua plenitude.”

(Augusto Boal, 1973).
Augusto Boal define como principal objetivo de sua Poética do Oprimi-
do, transformar o povo, “espectador”, ser passivo no fenémeno teatral,
em sujeito, em ator, em transformador da agao dramética. Para tanto,
sistematiza um esquema composto por quatro etapas sucessivas, que
deveriam ser seguidas conforme a ordem proposta. As terceira e quarta
etapas referem-se, respectivamente, ao teatro como:

A) reflex@o e expressao

B) expressdo e comunicagao
C) linguagem e discurso

D) comunicagéo e linguagem
E) discurso e reflexao

46. 0s PCN - Arte definem critérios de avaliaco para o ensino
do Teatro.

1- Compreender e estar habilitado para se expressar na linguagem
dramatica

2- Compreender o teatro como acéo coletiva

3- Compreender e apreciar as diversas formas de teatro produzi-
das nas culturas

Relacione cada um desses critérios as capacidades correspon-
dentes:

¢ )
¢ )
¢ )
¢ )

capacidade de observar e apreciar as diversas formas de
teatro em espacos cénicos distintos

identifica as informacgdes recebidas, assimilando-as como
fonte de conhecimento e cultura

capacidade de aten¢édo, concentracao, observagédo e se en-
frenta as situagdes que emergem nos jogos dramatizados.
empenha-se na construcdo grupal do espago cénico em
todos os seus aspectos

A sequéncia correta é:

A) 2,3,1e2
B) 3,1,3el
C) 3,3 1e2
D) 1,2 2e3
E) 1,2,3el

47. “Dentre as vérias propostas que estao sendo difundidas no Brasil
ressalta-se 0 encaminhamento pedagogico-artistico que tem por premissa
bésica a integracdo do fazer artistico, a apreciagéo da obra de arte e sua
contextualizagao historica. ™

PCN —Arte
Em relacéo a apreciagéo e analise da obra de arte, podemos dizer
gue a participagao das criangas e jovens em espetaculos teatrais
e eventos artisticos sdo formas de trabalhar o conhecimento do
Teatro e seus codigos bem como:

A) a construcao de valores estéticos

B) o aprimoramento de técnicas teatrais

C) o reconhecimento de referéncias estilisticas
D) a estruturacéo do texto dramatico

E) o desenvolvimento da verdade cénica

48. 0 contetdo de Teatro “Experimentacgdo, pesquisa e criagdo
com os elementos e recursos da linguagem teatral, como maquia-
gem, mascaras, figurinos, aderecos, musica, cenografia, iluminagéo
e outros”, definido pelos PCN —Arte para o 3° e 4° Ciclos, refere-se
ao bloco de contetidos denominado Teatro como:

A) apreciagéo

B) comunicagéo e producéo coletiva

C) produto histérico-cultural

D) expressao e técnica dramatica

E) sensibilizacdo

49, as primeiras manifestacdes cénicas no Brasil, obra dos
jesuitas, caracterizavam-se como instrumento de catequese. A
forma teatral que melhor se ajustava aos objetivos dessas mani-
festagbes era o Auto, inspirada na seguinte heranga historica do
teatro europeu:

A) formalidade literaria classica

B) teatralidade formal renascentista
C) construgdo dramatica grega

D) tradicao religiosa medieval

E) ingenuidade mitologica primitiva

50. Nos termos da Lei Organica Municipal, sdo simbolos do
municipio de Saquarema:

A) o braséo, a bandeira e o hino

B) alagoa de Jaconé e a Restinga de Massambaba

C) abandeira, o hino e a Igreja de Santo André

D) algreja de Nossa Senhora de Nazareth e a bandeira do muni-
cipio

E) algreja de Nossa Senhora de Nazareth, o braséo, a bandeira
e o hino
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